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Plany filmowe

Plany informacyjne:

P'lra n 1 o-gtazl do przedstawienia oséb i obiektéw na tle bardziej
skonkretyzowanego miejsca
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Plranp ezlowigk na tle konkretnego tta; przedstawia réwniez relacje, jakie
zachodzg pomiedzy cztowiekiem, a miejscem, w ktérym sie znajduje




Plany filmowe

Plany ukazujace relacje miedzy ludzmi:

Pl an: amer-ywHowidkpdkazany jest od kolan w gére; przekazuje
relacje, jakie zachodzg pomiedzy postaciami

Pl ra n . s-rczéodiekipokazany od pasa w gore; ukazywanie osobowosci
poprzez mimike i gestykulacje;
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Plany filmowe

Plany psychologiczne:

Potzbl irzeni: e-of mpiasm (kiedzonka kdrynarki) do gtowy;
ukazuje stan psychiczny np. poprzez pokazanie wyrazu twarzy

Zb | i z-ewanz etowieka, relacje fizyczne zanikajg prawie zupetnie, zanika
tto; najwazniejsze stajg sie stan psychiczny postaci i dialog




Plany filmowe

Plany dodatkowe:

Total - plan informacyjny i opisowy; np. bardzo szeroka panorama miasta z

Detal - pokazuje drobne elementy, tj. oczy, lufe rewolweru, zegarek;
zastosowanie tego planu musi by¢ filmowo uzasadnione




Plany filmowe

Inne plany:

Plran: dwé pldn staggwany do przedstawiania dialogu postaci; postacie
przedstawiane w planie dwéjkowym sg kadrowane w dowolnym planie
(najczesciej od planu petnego do potzblizenia)




Plany filmowe

AKomponowanie sekwencji uje¢, sktadajacych sie z
roznych planow filmowych o réznym czasie trwania
moze stuzyc jako srodek wywotania odpowiednich
reakcji u widza - np. montaz uje¢ w tzw. planach
psychologicznych stwarza poczucie zagrozenia i
osaczenia bohatera

A0 montazu nalezy mysleé przygotowujac juz zdjecia
na planie; ogromne znaczenie ma wczesniejsze
przemyslenie tego, jakie ujecie w jakim planie
chcemy zrealizowa¢ (7))




Roznicowanie planow

A 0Ogélna zasada:
A plany szersze - pozwalaja widzowi $ledzié¢ akcje
A plany blizsze - ukazuja relacje psychiczne
A Standardem jest montowanie sceny poczawszy od planéw
szerszych do blizszych, by w koncowce sceny powrocic¢ do
planow szerszych

A Nie nalezy jednak zbyt rygorystycznie stosowac tego
standardu (mozna zaczac scene od planu bliskiego, a
nawet detalu, ale wowczas w paru nastepnych ujeciach
powinno zostac szerzej pokazane miejsce akcji)

A Ujecia nastepujace po sobie powinny by¢
zroznicowane o co najmniej 2 plany

A moga by¢ w tym samym planie, ale wéwczas musza by¢
zarejestrowane z innych perspektyw




Inne katy patrzenia kamery

Stosuje sie je czesto dla podkresSlenia cech
charakterystycznych danej postaci badz ze wzgledow
dramaturgicznych:

Perspektywa zabia - kamera
skierowana w gore (moze
sugerowac, ze pokazywany bohater
jest silny, ma przewage nad
bohaterem pokazywanym z innej

perspektywy)

Perspektywa ptasia - kamera
skierowana w doét




Zasada ,ztotego Srodka”

A Tréjpodziat kadru
mocne

punkty
kadru

A Centrum zainteresowania widza powinno znajdowac sie w
mocnych punktach kadru

A Element dominujacy powinien byé zwrécony w strone
centrum kadru

A Linie kompozycyjne powinny kierowa¢ wzrok widza na
centrum zainteresowania

[10])

A Mimo tych regut nalezy unika¢ monotonii i schematyzmu




Zasada ,ztotego Srodka”

A rozméwca umieszczony (mniej wiecej) na linii wyznaczajacej
1/3 czesc kadru

A rozméwca ma wolna przestrzen: nad gtowa (ang. head
room), przed soba (ang. lead-room)

A istotny jest kierunek patrzenia (czerwona strzatka)




Zasada ,ztotego Srodka”

AZYamanie zasady ztotego $rodka jest dopuszczalne,
jednak nalezy tamac jg Swiadomie:

A takie kadrowanie sugeruje widzowi, Ze za chwile co$ pojawi sie { 1 ]
w lewym gornym roku kadru




OS$ kontaktu

A 0% kontaktu w ogdlnoéci rozumiemy jako fikcyjna linie miedzy
wzrokiem bohaterow

A 0§ kontaktu dzieli fragment rzeczywistosci, w ktérej przebywaja
bohaterowie na dwie strefy (strony)

A Zachowanie osi kontaktu, czyli jednej z wazniejszych zasad
operatorskich, oznacza filmowanie bohateréw tylko po jednej
stronie osi

A Zachowanie osi kontaktu zapewnia zachowanie poprawnych
kierunkéw patrzenia bohateréw w kadrze

strefa ll




OS$ kontaktu

Przestrzeganie osi kontaktu:

A prawidtowe ujecia z kamer na rys. 1:
wspolnie kamera 1 i 2; tylko kamera 3
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OS$ kontaktu

Pozyc)je kamery na

A plan ogélny - kamera 1

A ujecia wewnatrzkadrowe -

kamery 21i 3

A ujecia zewnatrzkadrowe (tzw.

,Zza ramienia” lub ,przez
ramie”) - kamery 21 3

(ujecia zarejestrowane z innych
perspektyw - inna pozycja kamery lub
dla innej ogniskowej obiektywu
kamery)
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OS$ kontaktu

A Skutek ztamania osi kontaktu:
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OS$ kontaktu

MozIl i wosSci przejscia na dr
Ajazda kamery
A przejazd kamery ze strefy I do strefy II - najlepiej jazda na
wozku
A przez detal

A detal jako ujecie taczace ujecia po obu stronach osi

A przez ‘subiekta’
A kamera umieszczona w pozycji neutralnej - na osi




Narzedzia uptynniajgce ruch
kamery

A Statyw - uzywany gtéwnie do
panoramowania, takze do
wykonywania szwenkow; w TV:
statyw na kotkach

A Kamera moze by¢ umieszczona
na wozku, ktory porusza sie po
specjalnych szynach
rozmieszczonych na planie
zdjeciowym (jazda kamerowa)




Narzedzia uptynniajgce ruch
kamery

A Ujecie z kranu - okre$la
umieszczenie kamery na
specjalistycznym, ruchomym
ramieniu, ktore pozwala kamerg
poruszacC w trzech wymiarach

A Steadicam - system stabilizacji
kamery stosowany dla uzyskania
pltynnych uje¢ w sytuacji, gdy
operator porusza sie wraz z
kamerag




Ruchy kamery

A Panorama - kamera na statywie obraca sie w dowolnym
kierunku; przewaznie stuzy do opisania miejsca przysztych
zdarzen

A panorama powinna sie zacza¢ i skonczy¢ statycznie, przy czym
poczatek i koniec takiego ujecia musi by¢ poprawnie
skomponowany

A ruch obiektu w kadrze a szybko$¢é panoramy

podczas trwania panoramy Sledzony obiekt znajduje sie z
Srodku kadru lub nieco w tyle, nigdy z przodu
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. ) a) - zle . b) - dobrze ¢) - bardzo dobrze
A aczenie dwéch panoram
A mozna taczyé je bez miejsc statycznych w momencie ciecia, ale aby
uzyskac¢ ptynnos¢ takiego potaczenia, predkosci i kierunki obu
panoram powinny by¢ identyczne




Ruchy kamery

A Najazd - przesuwanie kamery wzdtuz osi réwnolegtej do
obiektywu; moze by¢ wykonywany za pomoca specjalnych
wozkow lub za pomocg kranu kamerowego

A Sledzenie - ruch kamery réwnolegty do kierunku

poruszania sie obiektéw (ale o$ kamery prostopadta do
kierunku ruchu)

A Ujecia z ,reki” - gtéwnie materiaty reporterskie, §ledzenie
obiektow; nalezy unikac , przewidywania” ruchu obiektu

A Szwenk - szybki zamierzony przejazd kamery z obiektu na
obiekt, szybka panorama




Ruchy kamery

A Oddalanie gtebi planu (ang. dolly zoom) - sytuacja, w ktérej
wykonywany jest jednocze$nie najazd kamery za pomocg wézka i
odjazd za pomocg transfokatora (zoom out) - tto ,,oddala sie”; -
mozliwa sytuacja odwrotna: plan pierwszy nie zmienia sie,
obiekty w tle ,zblizajg sie” (wtedy: skracanie gtebi planu)

A inne terminy (anglojezyczne):
A Hitchcock zoom,
A jawsshot,
A contra-zoom,
A zoom in/dolly out (i odwrotnie)

Camerais close, zoomed out Camera is further away, zoomed in




Dziekuje za uwage!




